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Введение 

В связи с модернизацией образования и 

веком новых прорывных технологий вво-

дятся новые образовательные стандарты 

инновационного поколения. Эти стандар-

ты выдвигают новые требования к совре-

менному преподавателю в корне меняя его 

роль, а также образовательные технологии 

преподавателя, которые он применяет при 

обучении студентов в учебном процессе. 

Этот некий инновационный поиск и соот-

ветствие новому времени осуществляются 

посредством профессиональной перепод-

готовки преподавателя живописи. Тен-

денция эта затрагивает и образовательный 

процесс, ведь прозрачность образования 

требует соотнести и содержание образова-

тельного программы в соответствии с но-

выми трендами в социокультурной среде, 

искусстве и культуре. Из этого следует, 

что социокультурная среда все так же 

должна быть внедрена в учебную студен-

ческую среду университета и, в связи с 

этим должны разрабатываться инстру-

менты для быстрой адаптации и взаимо-

действия между преподавателем и студен-

тами, студентами и учебной средой. 

С развитием рыночной экономики и 

социально-экономическое, культурное 

развитие многих стран позволило всесто-

ронне развиться рекламному бизнесу и 

другим видам, связанным с дизайном по-

мещений, арт-дизайном, полиграфией, 

ландшафтом и т. д. Автоматизация и ком-

пьютеризация производства позволили 

заняться дизайном людям даже без выс-

шего художественного образования, что 

породило современную «безвкусицу». 

Например, не гармоничное и не грамотное 

сочетание цветов в рекламе, а именно на 

стендах, плакатах, наружной рекламе, 

внешней и внутренней отделке квартир, 

помещений и т. п. В новый мир ворвались 

яркие цвета и из-за этого возникает необ-

ходимость в работниках с новым не тра-

диционным, но правильно развитым «ко-

лористическим видением». Именно по-

этому столь важно сформировать у сту-

дентов художественных, графических фа-

культетов художественный вкус, научить 

разбираться в многообразии цветов и пра-

вильном использовании цветовой гаммы. 

На данном этапе можно уже сказать, 

что формирование «колористического ви-

дения» – это одна из наиважнейших задач 

в обучении живописи на художественно-

графических факультетах в педагогиче-

ских и не педагогических вузах. Ведь ву-

зовская подготовка преподавателей живо-

писи заключается не только в выработке 

профессионального навыка обучения «как 

и что нужно преподавать», но и в приви-

тии способности к развитию самостоя-

тельности и творческом подходе к любой 

работе, в том числе над собой и с другими 

людьми. Приобретение живописного 

навыка невозможно без организационного 

взаимоотношения цветов, которые нахо-

дятся в неком гармоничном единстве 

(имеется в виду колорит), как одно из 

средств живописи, оказывающих психо-

лого-эстетическое в эмоциональном плане 

воздействие, которое активно участвует в 

построении художественного образа. Так-

же можно сказать, что без воспитания 

особого видения невозможно сформиро-

вать видения окружающего мира. Автор-

ское представление «колористического 

видения» представляется как «совокуп-

ность цветоощущение, цветовосприятие, 

возникающее между цветами и формиру-

ющее зрительный образ предмета или 

объекта» [1]. 

Именно поэтому необходима разработ-

ка нового подхода к обучению на практике, 

которая обусловливается необходимостью 

повышения качества подготовки студен-

тов-дизайнеров в условиях технического 

вуза, как следствие результата достижения 

студентами нового уровня цветового и 

объемно-пространственного мышления, в 

следствии чего студенты применяют новые 

средства и методы отображения объектов 

промышленного дизайна в курсовых и ди-

пломных проектах. 

Целью данного исследования является 

выявление форм и методов теоретическо-

го преподавания живописи студентам ди-

зайнерам в технических вузах. 

Одной из приоритетных задач исследо-

вания являлся теоретический анализ оте-

чественной и зарубежной литературы в 

области педагогического влияния особен-

ностей преподавания живописи студентам 

дизайнерам в университетах. 

Методы 

Методология исследования опирается 

на труды отечественных и зарубежных 

историков и теоретиков, социологов, ис-

кусствоведов. Стоит отметить, что очень 

малое количество работ отведено вопросу 

преподавания в технических вузах при 

подготовке дизайнеров, а вот методика 
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преподавания в педагогических вузах рас-

смотрена с разных сторон [2]. 

Одна из реализуемых программ ранее, 

наиболее чаще встречаемая в литературе, 

можно привести в пример принятую в 

США программу «Повестка дня из пяти 

пунктов», разработанную Международ-

ным советом деканов изящных искусств 

еще в 1998 году, которая состоит из [3]:  

1) определения характера преподавания 

и обучения искусству для всех студентов; 

2) пересмотра учебной программы под-

готовки учителей бакалавриата, чтобы га-

рантировать, что будущие специалисты по 

искусству, работающие с классными руко-

водителями, готовы разработать сбаланси-

рованную учебную программу (производ-

ство и производительность, история, кри-

тика и эстетика), в которой рассматрива-

ются вопросы мультикультурности и ис-

пользования технологий в искусстве;  

3) обеспечения того, чтобы будущие 

специалисты по искусству и классные ру-

ководители будут готовы к значимому 

сотрудничеству с классными руководите-

лями; 

4) рассмотрения и включения нацио-

нальных стандартов в области искусства в 

подготовку будущих специалистов по ис-

кусству и классных руководителей; 

5) обеспечения того, чтобы будущие 

специалисты по искусству и классные ру-

ководители будут понимать роль искус-

ства в реальном мире, признавая необхо-

димость эффективной пропаганды и зна-

чимых партнерских отношений. 

Первостепенное значение в продвиже-

нии этой повестки дня имеет признание 

того, что преподавателям искусств долж-

ны быть предоставлены возможности для 

профессионального развития. Стоит по-

яснить, что 4 из 7 основных разделов кни-

ги "To Move Forward" посвящены вопро-

сам педагогического образования – описа-

нию достижений и определению необхо-

димых шагов для продвижения вперед. 

Перейдём к вопросу теории и методики 

художественной подготовки, воспитания 

и художественного образования. Яркими 

примерами в отечественной литературе 

можно назвать таких авторов, как Б. М. 

Неменский и Д. Б. Кабалевский. Исследо-

ватель Б. М. Неменский в своих работах 

часто опирался на «эмоции человека», ко-

торые непосредственно влияют на фор-

мирование мировоззрения человека. Так-

же он разработал концепцию, основанную 

на идее взаимосвязи науки и искусства, и 

главной функцией художественного обра-

зования с точки зрения влияния на фор-

мирование культуры мироотношения 

назвал систему ценностей и идеалов [4]. 

Д. Б. Кабалевский опубликовал фундамен-

тальные труды в области педагогического 

задела. Он писал: «Превыше всего, пре-

выше себя, превыше искусства художник 

должен любить жизнь. Ибо жизнь – ис-

точник его вдохновения, основа содержа-

ния его творчества, ключ к подлинному 

искусству». И он, несомненно, прав в сво-

ем высказывании. Оба исследователя за 

основу берут человеческую культуру в це-

лом и приходят к одному и тому же выво-

ду о создании новой методики преподава-

ния искусства. Т.е. искусство должно воз-

действовать на человека, а не наоборот [5]. 

Проблемами теории и методики худо-

жественного образования занимался 

H. H. Ростовцев. Он писал, что «препода-

вание становится искусством тогда, когда 

педагог творчески подходит к делу, умеет 

вовремя перестроить свой учебный про-

цесс в связи с неожиданно возникшей об-

становкой, когда в учебном процессе 

участвует интуиция педагога, его наход-

чивость, умение найти правильный выход 

из возникших затруднений». Тут стоит 

пояснить, что работу педагога он сравнил 

с работой композитора. Также он отмечал, 

что преподавательская работа по своей 

природе – это живая творческая деятель-

ность. Педагог должен быть многозадачен 

и обладать огромной силой воли, нельзя 

сосредотачиваться только на научной со-

ставляющей преподаваемого предмета [6]. 

Необходимо выделить и зарубежных 

представителей, занимающихся вопроса-

ми теории живописи и обучения живопи-

си, таких как Ж. Вибер, В. В. Визер. В кон-

це 19 века Ж. Вибер опубликовав книгу 

«Живопись и ее средства», которая вызва-

ла интерес среди художников данного 

времени, изучавших практику живописи. 

Исследователь говорил, что в теории жи-

вописи к цвету относятся как к физиче-

скому явлению, на который влияет мно-

жество факторов [7]. А вот В. В. Визер 

утверждал, что знания цветовой гармонии 

должны помочь понять цветовые оттенки 

природы, которые грамотно усиливают 

цветовые оттенки в сложных цветовых 

отношениях, используемые для отраже-
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ния полноты передачи желаемого эмоци-

онального настроения пейзажа или порт-

рета [8]. 

Переходим к более современной ин-

терпретации художественного искусства, к 

дизайну. Исследователь Р. Пойнор в своей 

работе выделил вопрос о визуальных объ-

ектах в парадигме визуальных исследова-

ний и отметил не соответствие способов 

видения и осмысления объектов графиче-

ского дизайна, которые актуальны для ди-

зайнеров-практиков [9]. Рассмотрел про-

блематику, в рамках которой визуальные 

исследования обычно изучают кино, фо-

тографию, рекламу, и каждая из перечис-

ленных областей имеет отношение к ди-

зайну. Однако стоит отметить, что при 

таком подходе затрагивается преимуще-

ственно проблематика социального эф-

фекта этих медиа, а изучение их самих 

остается на периферии. Исследователь 

выделил еще одну проблему – проблема-

тизацию «материального» измерения ве-

щей (объектов), которая до сих пор оста-

ется без внимания, при которой рекон-

струируется значение наделяемой вещи в 

процессе социальных взаимодействий. 

Еще один ученый исследователь 

П. Стокерсон показал, что через призму 

исторического дизайна пишется история 

социальных отношений, как практик по-

требления, производства и т. д. А сам объ-

ект дизайна оказывается по-прежнему 

«невидимым». Исследователь высказывал 

предположения о не видимом измерении, 

которое обусловливается опытом: «в до-

полнение к конвенциональным знакам, 

для передачи сообщения или обеспечения 

связи опыта и концепта в дизайне исполь-

зуются «естественные» знаки, основанные 

на опыте [10]. Это особенно очевидно в 

дизайне, сделанном в рамках Баухауза и 

Ульмской школы, в швейцарском ди-

зайне, опиравшихся на абстракции, а не 

описательные иллюстрации» [11]. 

Во многих исследованиях к техникам 

живописного мастерства для дизайнеров 

относят акварель, гуашь, темпера, акрил. 

Эти техники позволяют работать студен-

там быстро, не дожидаясь долгого высы-

хания краски. Также исследователи гово-

рят, что у студентов необходимо воспиты-

вать такие качества владения изобрази-

тельной формой, как раскованность в 

оперировании выразительными живопис-

ными и графическими средствами, стрем-

ление осуществлять свои творческие за-

мыслы свободно, выразительно и со вку-

сом [12]. 

Стоит выделить такой вид современно-

го преподавания как арт-педагогика. Под 

арт-педагогикой в авторском смысле по-

нимается особый метод, или форма сред-

ства искусства, которая позволяет в про-

цессе обучения создать условия для разви-

тия личности и выражения внутреннего 

мира, вызывает способность к развитию 

творческих способностей. Этот новый 

опыт преподавательской деятельности 

позволяет условно выделить среди сту-

дентов-дизайнеров две «полярные» груп-

пы [13]: 

1. Студенты с высоким уровнем худо-

жественных навыков, стремящиеся к 

творческому самовыражению и самореа-

лизации. 

2. Студенты с недостаточно высокими 

художественными навыками, которые 

необходимо совершенствовать в процессе 

обучения в университете. 

В то же время нужно одновременно 

развивать способности видеть задачу с 

разных точек зрения, мыслить «по-

дизайнерски». 

Для первой группы студентов исполь-

зование приемов арт-педагогики позво-

ляют развивать у студентов с высокими 

художественными способностями, такие 

навыки как: 1) оригинальность (предпола-

гается выход за рамки очевидно предпола-

гаемых, известных подходов и решений) 

[14] и 2) разработанность (предполагается 

точность, детализированность составлен-

ного проекта, соответствие его «местно-

сти», учет всех условий – от идеи до во-

площения) [15]. Стоит отметить, что эти 

структуры более глубокие (по сравнению 

с беглостью и гибкостью) составляющие 

творческих навыков. 

Для второй группы студентов исполь-

зование приемов арт-педагогики позво-

ляет прорабатывать художественные 

навыки в разнообразных формах. Эти 

приемы способствуют поддержанию 

учебной мотивации у студентов на до-

статочно высоком уровне. И в то же 

время могут способствовать развитию 

способностей к творческому решению 

учебных задач за счет развития таких 

компонентов творческих способностей, 

как беглость (количество подходов, воз-

можных решений) и гибкость (количе-

ство качественно разнообразных спосо-

бов решения поставленной задачи). 



Психолого-педагогические науки •••  117 

Psychological and Pedagogical Sciences ••• 

  

 

Таким образом, использование элементов 

арт-педагогики в преподавании курса живо-

писи позволяет не только обучать и обеспе-

чивать хороший уровень учебной мотива-

ции у студентов-дизайнеров с изначально 

различным уровнем подготовки, но и разви-

вать их творческие способности в той степе-

ни, которая им доступна. Что и определяет 

актуальность проводимой работы. 

Структура и организация педагогиче-

ской подготовки. В то время, как большая 

часть педагогического образования в обла-

сти изобразительного искусства во всем 

мире осуществляется на уровне бакалаври-

ата, программы существуют в различных 

типах учреждений, начиная от крупных 

научно-исследовательских институтов и 

заканчивая небольшими гуманитарными 

колледжами. Администрирование про-

грамм подготовки учителей изобразитель-

ного искусства также сильно варьируется. 

Некоторые из них преподаются как дисци-

плина в рамках программы изобразитель-

ного искусства, в то время как другие пре-

подаются через подразделение профессио-

нального образования. Независимо от ме-

ста проведения программы, эффективное 

администрирование требует сотрудниче-

ства между отделом изобразительного ис-

кусства и отделом профессионального об-

разования в университете [16]. Ни исследо-

вания, ни теоретическая литература не да-

ют четкого представления о том, где такие 

программы обучения наиболее эффектив-

но реализуются. 

Результаты исследования 

Анализ исследований и сложившиеся 

практики преподавания живописи позво-

лили выделить противоречия между [17]: 

– требованиями к профессиональной 

подготовке специалистов по дизайну, в 

том числе живописной, и недостаточной 

разработанностью приёмов обучения спе-

циальной живописи; 

– социальным заказом на подготовку 

специалиста, владеющего способами вы-

ражения проектной идеи, и недостаточной 

проработанностью методов и форм обу-

чения, ориентированных на особенности 

объекта профессиональной деятельности 

дизайнера; 

– потребностью в организации процес-

са профессиональной подготовки специа-

листов, обеспечивающего позитивную 

динамику его результатов, и недостаточ-

ной разработанностью дидактического 

обеспечения этого процесса. 

Выводы 

Таким образом, актуальными методами 

преподавания живописи студентам-

дизайнерам является тесная взаимосвязь 

принципов обучения живописи. Живо-

пись развивает широкий взгляд на совре-

менное изобразительное искусство, дает 

представление о разнообразных принци-

пах в решении художественной формы. 

Кроме того, живопись способствует раз-

витию креативного и нестандартного ху-

дожественно-образного мышления сту-

дентов, активизирует их творческий по-

тенциал, повышает уровень профессио-

нальной подготовки. Стоит дополнить, 

что разнообразные художественные зада-

чи создают условия для активизации 

творческой деятельности и мобилизируют 

творческое мышление [18]. По окончанию 

учебы дизайнеры должны освоить основ-

ные приемы и методы создания изобра-

жений, уметь самостоятельно создавать 

композиции в разных жанрах и направле-

ниях как с опорой на натуру, так и по па-

мяти и воображению.  

Также в связи с новационными процес-

сами во многих странах возникает объек-

тивная потребность в научной разработке 

и внедрении в учебный процесс иннова-

ционных программ по живописи, преду-

сматривающих структурирование различ-

ных форм занятий, включение специаль-

ных видов практик и проведение меро-

приятий (выставки, мастер-классы, кон-

курсы, защита проектов, презентации, ра-

боты на пленэре), стимулирующих твор-

ческую активность студентов. 
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